Malgorzata Bitozor-Salwa

Paryski Karuzel 1612 roku, czyli skaly
tryskajace winem, grajace gory i taficzace
konie na ustugach propagandy wladzy

Entre tous les Triomphes et toutes les Pompes des Anciens, il ny
a iamais eu de si Auguste qui puisse estre comparé au Carrousel
de la Place Royalle de Paris.

Marcus Vulson de la Colombiére'

Panem et circenses! — okrzyk poety Juwenalisa, ktory wznosit lud rzymski, w hi-
storii nowozytnej Francji znalazt swoistg kontynuacje w recepcie na rzadzenie
krajem, jakg Katarzyna Medycejska przestala Henrykowi III. W liscie do syna
przywolywala poglady Franciszka I:

[...] aby zy¢ w pokoju z Francuzami i zapewnic sobie ich zyczliwosé, ko-
nieczne sq dwie rzeczy: trzeba utrzymywac ich w wesotosci i zajmowac ich czyms
uczciwym [...], jako ze Francuzi, kiedy nie toczg wojny, znajdujg sobie inne,
bardziej niebezpieczne zajecia’.

Kultura ceremoniatu’® odgrywata na dworze Walezjuszy zasadnicza role
w sprawowaniu wladzy. Chetnie organizowano i celebrowano wielkie, publiczne
widowiska - tak dla uczczenia, jak i podniesienia rangi waznych wydarzen po-
litycznych.

* o Xk

Zawarty 3 kwietnia 1559 r. przez Henryka II poko6j w Cateau-Cambrésis kon-
czacy wojne z Hiszpanig o dominacje nad Europg zostal przypieczetowany

1 M. de Vulson de la Colombiere, Le vray thédtre d’honneur et de chevalerie, ou le Miroir
héroique de la noblesse, contenant les combats ou jeux sacrez des Grecs et des Romains, les
triomphes, les tournois, les joustes, les pas, les emprises ou entreprises, les armes, les combats
a la barriére, les carrosels, les courses de bague et de la quintaine, les machines, les chariots de
triomphe, les cartels, les devises, les prix, les voeux, les sermens, les cérémonies, les statuts, les
ordres et autres magnificences et exercices des anciens nobles durant la paix. Avec le formu-
laire d'un tournoy tel quon le pourroit faire a présent avec les armes dont les gentils-hommes
se servent d la guerre..., Paris 1648, s. 361; http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k480023;
[dostep: 28.11.2013].

2 Lettres de Catherine de Médicis, publiées par H. de La Ferrieére, t. 2, 1503-1500, Paris
1885, s. 92, cyt. za: B. Craveri, Kochanki i krélowe. Wiadza kobiet, przel. P. Salwa, Warszawa
2008, s. 41.

3 Termin zapozyczony od N. Howe, Ceremonial Culture in pre-Modern Europe, Notre
Dame, Indiana 2007.
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politycznymi mariazami dwdch francuskich ksiezniczek: krélewskiej cérki
— Elzbiety z Filipem II i krolewskiej siostry — Malgorzaty z Diukiem Savoy.
Podwdjne zaslubiny staly si¢ doskonalg okazjg do publicznego swietowania.
Z tej wlasnie okazji 10 lipca 1559 r. zorganizowano w Paryzu, miedzy patacem
des Tournelles i Bastylig turniej rycerski. Cho¢ juz w potowie XVI wieku po-
tyczki rycerskie uznawano za anachronizm niemal w calej Europie, osobiste
zamitowanie Henryka II do konnych zmagan przy barierze decydowato w du-
zej mierze o kultywowaniu tej rozrywki w jej sredniowiecznym charakterze
faktycznego pojedynku*. Jednak starcie kréla z kapitanem gwardii Gabrielem
de Montgomerym us$wietniajace uroczystosci weselne okazato si¢ ostatnim
pojedynkiem wladcy, ktory, zraniony w oko drzazga ze zlamanej kopii rywala
zmart po dziesieciu dniach agonii.

Do rozlicznych konsekwencji tego wydarzenia zaliczy¢ nalezy zmiang
polityki wizerunkowej wtadcy. O ile Henryk II bardzo chetnie publicznie do-
wodzil swego mestwa i sily stajac w turniejowe szranki, o tyle jego zona Kata-
rzyna Medycejska - Wloszka, ktorej pochodzenie (nie wywodzita si¢ z rodziny
krélewskiej, a jedynie z bogatego rodu bankierskiego) zmuszalo po $mierci
malzonka do ciagtej legitymizacji swojej pozycji — skupila si¢ na propagandzie
dworskiej koncentrujacej si¢ na réznych sztukach. Nie tylko rozwingta mecenat
artystyczny, ale stala si¢ mistrzynig uroczystosci dworskich, gdyz [...] umiata,
gdziekolwiek si¢ znajdowata, dostarczyé dworowi rozrywki za pomocg licznych
zabaw, bankietow, taficow, maskarad, koncertow, spektakli, turniejow, karuzel®.
Dzigki temu zastgpifa oficjalne wyobrazenie wladcy wojowniczego, silnego
i meznego, wizerunkiem $wiatlej patronki sztuk.

Inng, znacznie mniej istotna dla historii Francji, cho¢ wazng dla histo-
rii samego Paryza oraz dla omawianego tematu, konsekwencjg tragicznego
turnieju przy ulicy Saint-Antoine byt wydany przez krélowa nakaz zburzenia
zamku des Tournelles, na ktéorym zmart jej maz. Po 53 latach w tym miejscu,
przez lata funkcjonujacym jako Marché aux Chevaux, odbyla si¢ uroczysta
inauguracja najnowoczesniejszego placu miejskiego éwczesnego Paryza. Bu-
dowe Place Royale (obecnie Place des Vosges) zlecit w 1605 r. Henryk IV, kto-
ry wraz z ministrem skarbu Maksymilianem de Béthune Sullym chcial stwo-
rzy¢ miejsce dostepne dla wszystkich, gromadzace duzg liczbe rzemieslnikow,
stowem, miejsce, ktére mialo stuzy¢ zaréwno Paryzowi jak i Paryzanom®.

4 R Strong, Splendor at Court. Renaissance Spectacle and Illusion, London 1973, s. 121;
B. Craveri, op. cit., s. 31.

5  Ibidem,s. 41.

6  A.Dulaure, Nouvelle description des curiosités de Paris. Contenant les details historiques
de tous les établissemens, monumens, édifices anciens & nouveaux, les anecdotes auxquelles
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Kwadratowy, otoczony eleganckimi budynkami plac, zaliczal si¢ do skwerdw,
ktore z jednej strony mialy ulepszy¢ infrastrukture miasta, z drugiej genero-
wa¢ przychody dla korony, z trzeciej za§ miaty manifestowac gloryfikacje wta-
dzy w przestrzeni miejskiej’. Krolewskie zamierzenia zrealizowala w sposob
niezmiernie widowiskowy dopiero Maria Medycejska, ktéra wtasnie nowo
powstaly plac wybrala na miejsce gigantycznego spektaklu wiadzy, jakim
byto ogloszenie podwojnych zaslubin, po raz kolejny zwigzanych z aliansem
francusko-hiszpanskim.

Podobnie jak jego poprzednik, takze Henryk IV zginal nagla niespodzie-
wang $miercig — zasztyletowany 14 maja 1610 r. przez Fran¢ois Ravaillaca.
Po jego $mierci Maria — nowo koronowana krélowa Francji, kolejna po Ka-
tarzynie Medyceuszka — znalazla si¢ w bardzo trudnej sytuacji polityczne;j.
Po pierwsze, podobnie jak jej poprzedniczka, musiata umocni¢ swoja pozycje
na dworze, po drugie, w sytuacji realnej grozby wojny z Hiszpania, ktorej wy-
gra¢ nie mogta, musiata podjac¢ zdecydowane dzialania. Decyzja o zbudowa-
niu trwalego sojuszu z arcykatolicka Hiszpania, poprzez ponowne polaczenie
dynastii obu krajow, w sposob oczywisty nie mogla by¢ dobrze przyjeta przez
protestanckich notabli z otoczenia Henryka IV. Aby przeforsowaé swoja de-
cyzje, krolowa w krétkim czasie musiata alians z Hiszpanig przedstawi¢ jako
fakt dokonany. Bylo to o tyle trudne, ze wszystkie jej dzieci byly wowczas zbyt
mlode aby zawiera¢ matzenstwa®. Maria Medycejska wykorzystata zatem, wy-
pracowang przez poprzednikéw, najskuteczniejszg bron polityczng - splendor
ceremonialu’. Organizujac trzydniowe obchody ogloszenia [!] podwojnych
zareczyn dziesigcioletniego Delfina Ludwika XIII z Anng Austriaczka, oraz
jego mlodszej siostry Elzbiety z przysztym Filipem IV wprawila w ruch olbrzy-
mig maching propagandy tak, by caty Paryz, Francja i Europa dowiedzialy sie
o planowanych podwdjnych zaslubinach .

ils ont donnée lieu & toutes les productions des arts, dont Paris est orné; enfin tous les objets
dutilité & dagrémens qui peuvent intéresser les étrangers & les habitans de cette ville, Paris
1785; http://dx.doi.org/10.3931/e-rara-9249 [dostep: 28.11.2013].

7 M. Préaud, The Tournament in the Palace Royal in Paris, w: S. Welsh Reed, French
Prints from the Age of the Musketeers, Boston 1998, s. 81, kat. 28.

8 K. Van Orden, Music, Discipline and Arms in Early Modern France, Chicago 2005,
S. 266.

9 Jacquot umieszcza karuzel z 1612 r. w szerszym kontekscie francuskich ceremo-
nii publicznych z lat 1610-1615, zwigzanych z umocnieniem wtadzy Delfina po $mierci
Henryka IV. Sa to: Lit de Justice - 14-15 maja 1610; koronacja - 17 pazdziernika 1610;
pelnoletnio$¢ krola - 20 pazdziernika 1614; obchody faktycznych zaslubin - listopad 1615.
J. Jacquot, E. Konigson, Les fétes de la Renaissance, Paris 1975, t. 3, s. 373-374.

10 K. Van Orden, op. cit., s. 266.
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EAROSEL FAIT

U
1. Matthaus Merian I wg Claude Chastillon, Carosel fait a la Place Royale..., 1612/1623,

British Museum, Department Prints & Drawings, miedzioryt, 387 x 490 mm,
Nr 1870,1008.2875

13 marca 1612 r. zapadta decyzja o zorganizowaniu trzydniowego widowiska
adresowanego do dworu, moznych gosci, oraz do wszystkich Paryzan, czyli
karuzelu na Place Royale'. Karuzel byt specyficznym widowiskiem publicznym,
ktore, dzieki spajajacemu je watkowi dramatycznemu, taczyto barwna parade
alegorycznych wozow, machin i jezdZcoéw z turniejowymi zmaganiami. Jego
forma uksztattowata sie w wieku XVII na terenie Wloch i Francji jako zawody
(konne lub piesze) z uroczystym pochodem wozéw, machin oraz popisami
wokalnymi, tanecznymi i recytatywa'%. Pierwszy francuski karuzel odbyt si¢

11  Swieto odbylo sie 5-7 kwietnia 1612 r.

12 . Hitbner-Wojciechowska, Karuzele w XVII wieku. Zarys problematyki, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 1987, t. 49, nr 3-4, s. 285. Cho¢ po tragicznej $mierci Henryka IT walki
turniejowe zostaly zakazane, szybko zastapiono je réwnie widowiskowymi rozrywkami
jakimi byty karuzele. Ich popularnos¢ byta réwniez wyrazem zmieniajacego sie podejscia do
wojny i walki, ktéra z uzytecznej umiejetnosci stawala sie sztuka. L. Vallet, Le chic a cheval.
Histoire pittoresque de léquitation, Paris 1891, s. 104.



Malgorzata Bilozor-Salwa Paryski Karuzel 1612 roku... 117

w 1605 r. w Hotel de Bourbon . Maria Medycejska, siegajac do nowego typu wi-
dowisk, polecila swojemu marszatkowi polnemu Frangois de Bassompierreowi
przygotowanie uroczystosci, ktore mialy zadziwi¢ i zachwyci¢ Paryzan okazala
scenografig, zaskakujacymi maszynami i obrazami. Mimo zaledwie trzech ty-
godni, w czasie ktérych nalezato przygotowac program, opracowac spajajaca
calo$¢ narracje, napisa¢ mowy, skomponowa¢ muzyke, zaprojektowac i wyko-
nac stroje, dekoracje i skonstruowa¢ machiny, udalo si¢ stworzy¢ jedno z na-
jokazalszych widowisk. Jest ono znane dzigki bardzo szczegétowym opisom
z epoki i przekazom ikonograficznym. Autorami najwazniejszych opiséw byli
sami tworcy karuzelu - Francois de Rosset'*, Honorat de Porcheéres Laugier ',
oraz Estienne Richer'® i Marc de Vulson de la Colombiére'”. Wydarzenie zostalo
takze bardzo wiernie ukazane w trzech podstawowych dzietach graficznych,
chetnie kopiowanych juz przez wspoétczesnych, jakimi sg ryciny Claude’a Cha-
stillona i Jana Ziarnki®® (il. 1, 2, 3).

13 A. Potocki, Katalog dziet Jana Ziarnki malarza i rytownika polskiego z XVI1i XVII w.
Z zyciorysem artysty, Krakow 1911, s. 37, kat. 5.

14 F de Rosset, Le Romant des Chevaliers de la Gloire contenant plusieurs hautes
& famuses adventures des Princes & des Chevaliers qui parurent aux Courses faictes a la
Place Royale pour la feste des Alliances de France & d’Espagne. Avec la description de leures
Entrées, Equipages, habits, Machines, devises, armes & blasons de leurs Maisons, Paris 1612;
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k56727361 [dostep: 28.11.2013]; autor po 4 latach
wiaczyt obszerny fragment opisu (do s. 398) do kolejnego druku, jako jeden z epizodéw
w bogatej historii dziejow Rycerzy Chwaly: idem, Lhistoire du Palais de la Félicité. Conte-
nant les aventures des chevaliers qui parurent aux courses faictes d la Place Royale, pour la
feste des alliances de la France ¢ de UEspagne. Avec la suitte de ce qui sest passé sur ce subject
depuis ces triomphes & ces magnificences, jusques a laccomplissement des deux Mariages,
& retour deleurs Majestés en leur ville Paris. Ou lon peut voir encores la forme des Entrées des
Toustes & des Tournois, les Equippages, les Habits, les Machines, les Devises, les Armes & les
Blasons des plus grands Seigneurs du Royaume, Paris 1616; http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k55864472# [dostep: 28.11.013].

15 H. de Porchéres Laugier, Le Camp de la Place-Royale, ou relation de ce qui sy est
passé les cinquiéme, sixiéme et septiéme jour davril, mil six cent douze, pour la publication
des mariages du roi et de Madame, avec l'infante et le prince d’Espagne, le tout recueilli par
le commandement de Sa Majesté, Paris 1612.

16 E. Richer, La Continuation du Mercure Frangois, ou, Suitte de 'Histoire de lAuguste
Regence de la Royne Marie de Medicis, sous son fils le Tres-Chrestien Roy de France et de
Navarre, Loys XIII, Paris 1615, s. 332-348.

17 M. de Vulson de la Colombiére, op. cit., s. 361-436.

18 M. Bilozor-Salwa, Jana Ziarnki emigracja artystyczna, w: Francusko-polskie relacje
artystyczne w epoce nowozytnej, red. A. Pienkos, A. Rosales Rodriguez, Warszawa 2010,
s. 24-25.
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2. Jan Ziarnko, Karuzel wielki 1612, akwaforta, 378 x 528 mm,
Muzeum Ksigzat Czartoryskich, Krakéw, R. 9367

3. Jan Ziarnko,
Karuzel maty
1612, akwaforta,
240 x 291 mm,
Muzeum Ksigzat
Czartoryskich,
Krakéw, R. 9360
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Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze zaréwno druki zawierajace opisy wydarzen,
jak i ryciny je przedstawiajace stanowig istotng czes¢ spektaklu. Pierwsze re-
lacje z uroczystosci zostaly napisane przez jej autoréw, tak wiec powstaly nie
tyle jako opis — a z pewnoscia nie obiektywny - ile jako egzegeza, ktora z jednej
strony miala za zadanie utrwala¢ stawe wydarzenia, z drugiej utrwalac i wyjas-
nia¢ zawarty program gloryfikujacy wltadcédw. Warto zauwazy¢, ze poczatkowo
wylaczny przywilej na drukowanie opisow tego wydarzenia otrzymat 18 kwiet-
nia 1612 r. de Porcheres Laugier. Jednak jego wierny opis, cho¢ dokfadnie
przedstawiajacy zamyst autora, ukazywal jednoczesnie rozbieznoséci pomiedzy
idea, a jej realizacjg. Dzigki staraniom Marii Medycejskiej przywilej druku od
25 czerwca zyskal takze de Rosset’. Jego opis, cho¢ doktadnie i szczegdto-
wo omawiajacy wydarzenia z Place Royale wplatal je w oniryczng, poetycka
narracje omawiajaca perypetie Rycerzy Chwaly. Dzigki temu zabiegowi de
Rosset, z jednej strony wyjasnial narracje, ktora lezala u podstaw organiza-
cji faktycznego karuzelu, z drugiej niejako przenosil owo realne wydarzenie
w sfere mityczng. W $wietle jego opisu, publiczno$¢ zgromadzona na Place
Royale byla $wiadkiem kulminacji heroicznej historii pieciu Rycerzy Chwaly,
ktdrzy starli si¢ z najezdZzcami w obronie Palacu Szczesliwosci — symbolizujg-
cego przyszle szczescie malzenskie obu krélewskich par?. Palac Szczesliwosci
zostal pomyslany, jako wyimaginowany zamek, wzniesiony w sercu Francji
przez Henryka IV, a jego trwanie miala gwarantowa¢ Krélowa Matka i Delfin.
Najlepsza gwarancja tej trwatosci byt alians francusko-hiszpanski. Tego typu
zabieg wzmacnial zaréwno range samego wydarzenia jak i pozycje ubdstwio-
nego de facto wtadcy?'.

Urzednicy krélewscy kontrolowali réwniez wydawanie rycin dokumen-
tujagcych wydarzenie. Autorem najbardziej znanego wizerunku ukazujacego
$wigto na Place Royale, gigantycznego miedziorytu opatrzonego dokladna

19 M. Baudiére, La fortune gravée et imprimée du carrousel de 1612, w: D. Morelon,
Chroniques de [éphémeére, Paris 2010, www.inha.revues.org/2806m [dostep: 01.10.2010].
20 S. Sawicka, Jan Ziarnko. Peintre-graveur Polonais et son activité a Paris au premier
quart du XVIIe siécle, ,,La France et la Pologne dans leurs relations artistiques. Annuaire
historique édite par la Bibliothéque Polonaise de Paris” 1938, t. 1, nr 2-3, s. 116; http://
gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k61096343.image [dostep: 28.11.2013]; J.-M. Gassier, Histoire
de la chevalerie frangais, ou recherches historiques sur la chevalerie, depuis la fondation de la
monarchie jusqua Napoléon le Grand, Paris 1814, s. 334.

21 Zabieg ten konsekwentnie zostal zastosowany w druku poswieconym zaslubinom
Ludwika XIII i Anny Austriaczki w 1615 r., wydanym przez oficyne patacows: J. Puget
de la Serre, Les Amours du Roy, et de la Reine sous le Nom de Jupiter et de Iunon, avec les
Magnifices de leurs Nopces, ou 'Histoite Morale de France, sous le Regne de Louys le Iuste et
Anne d’Autriche, Paris 1625.
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legenda, byt Claude Chastillon, nadworny inzynier i topograf Henryka IV,
Przedstawit on rozbudowang panorame catego Paryza widziang od wschodu,
ktorej centralne miejsce zajmuje plac, z wyraznie ukazanym zgromadzonym
ttumem, lozg krélewska, bariera oraz pochodem postaci, grup alegorycznych
i wozoéw karuzelu. Kompozycja ta natychmiast stala si¢ pierwowzorem do ko-
piowania. Najwierniej zostala powtérzona w miedziorycie Matthaeusa Meriana,
wydanym u tego samego wydawcy, a nastepnie w 1648 r. wlaczonym do wspo-
mnianego dzieta Colombiéra, jako rycina otwierajaca opis wydarzenia®, oraz
w dwodch anonimowych olejnych obrazach z epoki* (il. 1).

Dwie prace Ziarnki, ktore réwniez przedstawiajg uroczystos¢, tzw. Karuzel
wielki i Karuzel maty, w zasadniczy sposob rézni od dzieta topografa wykorzy-
stanie innego punktu patrzenia®. Pewna popularnoscig wéréd wspétczesnych
musial cieszy¢ sie szczegdlnie Karuzel wielki, gdyz istnieja siedemnastowieczne
niemieckie kopie tej pracy?. Jan Ziarnko, rytownik pochodzacy ze Lwowa,

22 C. Chastillon, Dessein des pompes et magificences du carrousel faict en la place Royalle
a Paris le V, VI, VII dapvril, 1612, miedziotyt drukowany na karcie z typograficzng legenda,
wydawca okreslony w legendzie: a Paris, chez Gabriel Tavernier, sur le Pont Marchant,
a lenseigne de la Huppe, Bibliotheque nationale de France, Département des Estampes et
de la Photographie, Qb 201, n° 171.

23 M. Merian, Carosel fait a la Place Royalle a Paris le V. VI. VII. Avril M. DC. XII,
1612/13, miedzioryt, karta z drukowang typograficzng legendas, sygnowany u dotu w obrebie
kompozycji: MM , wydawca okreslony w legendzie: a Paris, chez Gabriel Tavernier, sur le
Pont Marchant, a lenseigne de la Huppe, Bibliothéque nationale de France Département
des Estampes et de la Photographie, Qb 1, 1612; zob.: M. Préaud, op. cit., s. 81, kat. 28;
M. Romeyko-Hurko, Kazimierz Woznicki, w: Mitosnicy grafiki i ich kolekcje w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2006, s. 209-210, kat. VI.5.

24  Anonim szkoly francuskiej (dawniej okreslanej jako polska), Inauguracja Place Royale
baletem konym zatytutowanym «Le roman des chevaliers de la gloire», XVII w., olej na desce,
Musée de la ville de Paris - Musée Carnavalet, Inv. 7107; Anonim, Le Carrousel, olej na
pldtnie, Musée de la ville de Paris - Musée Carnavalet, Inv. P. 50. E. 2391.15, S. Sawicka,
op. cit., s. 119.

25 J. Ziarnko, Karuzel wielki, 1612, akwaforta, Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Krako-
wie, Inw. R. 9367 oraz idem, Karuzel maty, 1612, akwaforta, Muzeum Ksigzat Czartoryskich
w Krakowie, Inw. R. 9360, zob.: A. Potocki, op. cit., s. 36-37, kat. 5, 6; S. Sawicka, op. cit.,
s. 155-160, kat. 5, 6.

26  Znane sa co najmniej dwie kopie pracy lwowianina — Dietrich Meyer, Triumph Au-
[fzug und Fewerwerck zu Pariss Wegen dess Duppeltem Getroffenen Heijraths zwischen Spa-
nien und Francreich gehalten & c., akwaforta, oraz Anonim, Triumph Aiiffziig zu Paris.
Wegen der dovvelten getroffenen Dejirath, zwischen Spanien iind Franckreich gehaltere, 1612,
akwaforta, Bibliothéque nationale de France, Département des Estampes et de la Photo-
graphie, Qb 201, Collection Hennin, t. XIX, k. 19, nr 1682 i 1681. zob.: S. Sawicka, op. cit.,
s. 119; M. Baudiere, op. cit., przypis 9.
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ktéry po podrdzy studyjnej do Wloch, od 1608 r. dziatal w Paryzu, wielokrot-
nie dokumentowal wydarzenia w orbicie dworu krolewskiego, sygnujac swoje
prace jako Jan Ziarnko, Polonus, Leopoliensis, czy wreszcie Jean le Grain?.
Artysta w przywolanych pracach nie staral si¢ uwieczni¢ miasta - dokumen-
towal sam plac i wydarzenia na nim niejako od wewnatrz: w trakcie karuzelu
znajdowal sie w jednym z dwdch najwyzszych punktéw placu, tj. w Pawilonie
krolewskim od potudnia, nad gtéwng brama wjazdowa placu, naprzeciwko
Patacu Szczgsliwosci.

Wielkoformatowa rycina Karuzel wielki ukazuje konkretny moment —
wieczorny pokaz fajerwerkow konczacy drugi dzien $wieta. Iluminacje $wiet-
Ine i pokazy ogni sztucznych byly jednym z najbardziej widowiskowych ele-
mentéw uswietniajacych oficjalne uroczystosci®®. W Paryzu, ze wzgledu na
olbrzymi koszt, podstawowymi elementami pirotechnicznymi w ciggu trzech
dni byly wystrzaty muszkietow?. Jednak w kulminacyjnym momencie, kie-
dy wszyscy uczestnicy zgromadzeni na placu defilowali w serpentynowym
pochodzie, zaprezentowano takze pokaz fajerwerkéw rozswietlajacych Palac
Szczesliwosci (il. 2).

Zaréwno Karuzel wielki, jak i Karuzel Chastillona zostaly wydane jako
druki ulotne towarzyszace uroczystosci. Wielkoformatowe ryciny tego typu
drukowano na duzych arkuszach, do ktérych doklejano (lub dodrukowywano
na pozostatych marginesach) typograficzng legende. Stanowila ona dokladne
wyjasnienie poszczegélnych fragmentdéw przedstawienia, oznaczonych odpo-
wiednio kolejnymi literami alfabetu. Tego typu pojedyncze karty, przypomina-
jace wspolczesne afisze, drukowane masowo, czestokro¢ pospiesznie — stawaty
sie najbardziej aktualng relacjg dostepna zaréwno dla pismiennych, jak i nie-
pi$miennych odbiorcéw?*’. W ten sposéb réwniez i feuilles volantes wlaczane
byly w aparat propagandy wtadzy, tym bardziej, ze tak jak w przypadku drukéw
literackich i one ukazywaly si¢ w oficynach zwigzanych z dworem?*'.

Warto w tym miejscu podkresli¢, Ze oba Karuzele Polonusa wykonane
zostaly w technice akwafortowej, w dwczesnym Paryzu uzywanej sporadycznie.

27  Ibidem,s. 106-110.

28  W. Oechslin, A. Buschow, Architecture de féte. Larchitecte metteur en Scéne, Liege 1984,
s. 19-42.

29 ] Jacquot, op. cit., s. 379.

30 C.Jouhaud, Redability and Persuasion. Political Handbills, w: The Culture of Print.
Power and the Use of Print in Early Modern Europe, ed. R. Chartier, Princeton, New Jersey
1989, 5. 236-260.

31 Juz pierwszy monografista Ziarnki — Antoni Potocki wskazal na $cisty zwiazek ry-
townika z dworem krélewskim, A. Potocki, op. cit., s. 11-12.



122 Studia i materialy

Zatem postugiwanie si¢ przez Ziarnke technika, ktéra pozwalala na bardzo
szybkie opracowanie ryciny, byto umiejetnosciag cenng na rynku drukéw towa-
rzyszacych, czy raczej wspottworzacych tego typu spektakl wladzy, gdzie czas
publikacji odgrywatl istotna role (il. 3).

W drugiej pracy (Karuzel maly) Ziarnko przedstawil plac z bardzo po-
dobnego punktu widzenia, cho¢ niewielka zmiana kadru spowodowala, ze
postaci w lozy krélewskiej przestaly by¢ widoczne. Rycina nie tylko rozni si¢
od poprzedniej rozmiarami, ale i mniejsza szczegdtowosciag w oddaniu tta —
dzieki czemu zyskuje na czytelnosci, oraz lekkosci wykonania. Cho¢ i w tym
przypadku udokumentowano pokaz pirotechniczny, to juz rozmieszczenie
uczestnikéw pochodu bliskie jest ukltadowi z miedziorytu Chastillona. Praca
nie zostala opatrzona drukowang legenda, jakkolwiek Biblioteka Narodowa
w Paryzu posiada odbitke, z dotaczong legenda rekopismienng?. Jest to o tyle
wazne, Ze rycine wlaczono do druku Mercure Frangois jako poprzedzajacy opis
wydarzenia, ktdry, z kolei zawiera legende pokrywajaca si¢ w znacznym stopniu
ze wspomnianym rekopisem?. Mercure Frangois uwazany jest za prekursora
wspolczesnych gazet, gdyz w kolejnych tomach wydawanych od 1613 roku
przez Jeana i Estienne’a Richeréw, ktérych oficyna wydawnicza miescita sie
w patacu krélewskim [!], odnotowywane byly najwazniejsze wydarzenia re-
ligijne, polityczne, publiczne®. Nie jest mozliwe jednoznaczne stwierdzenie,
czy Karuzel maty Ziarnki, powstal z mysla o tym konkretnym druku, cho¢ owa
rekopismienna legenda mogtaby na to wskazywac®. Kwestie¢ te komplikuje
istnienie drukowanej Dedykacji adresowanej dla krola, doaczonej do odbitki
znajdujacej sie w zbiorach Muzeum Ksiazat Czartoryskich w Krakowie, kto-
ra pokazuje, Ze rycina mogla funkcjonowac¢ takze jako samodzielny druk™.
Ponadto, Dedykacja zostala opatrzona tymi samymi inicjalami - I.B.D.V.A.
- co legenda Karuzelu wielkiego. Niezaleznie od przeznaczenia, warto dodac,

32 Opublikowana przez Sawicka, op. cit., s. 128-160, kat 6.

33 E. Richer, op. cit., s. 333-353.

34 C.Jouhaud, Mercure Frangois — Presentation, http://mercurefrancois.ehess.fr/presen-
tation.php [dostep: 05.10.2010].

35 Mimo, ze druk zostal wydany w 1615 r., praca Ziarnki powstala w roku 1612, o czym
$wiadczy autorska sygnatura w obrebie plyty: Parisiis 1612. Cho¢ Jean Richer rozpoczat
publikacje Mercure Frangois dopiero w 1613, przygotowywal sie do niej juz od roku 1610.
Wowczas bowiem otrzymatl krolewski przywilej, aby zebra¢ i opublikowaé wszystko to,
co zostalo napisane oraz wydane na temat najbardziej pamietnych wydarzen. R. Chartier,
Pamphlets et gazettes, w : Histoire de lédition francais. Le livre conqérant. Du Moyen Age au
milieu du XVlIle, éd. H.-J. Martin, R. Chartier, Paris 1983, s. 411.

36  Dedykacja, Les Magnificences publiques du Carrosel..., Muzeum Ksiazat Czartoryskich
w Krakowie, Inw, R. 9360.
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4. Dedykacja dotaczona do Karuzelu Matego Jana Ziarnki 1612, druk 240 x 290 mm,
Muzeum Ksigzat Czartoryskich, Krakéw, R. 9360a

ze Karuzel maly jest pewnego rodzaju kompilacja Karuzelu Wielkiego — w spo-
sobie kadrowania, ogélnych ramach kompozycji i w pewnych elementach (jak
choc¢by pokaz fajerwerkéw) oraz pracy Chastillona — w rozmieszczeniu postaci
na placu? (il. 4).

Publikowane opisy oraz material ikonograficzny daja bardzo dokladny
obraz widowiska, ktore faczylo w sobie wiele sztuk i dziedzin. Juz sam wybor
miejsca, na ktérym mialo odby¢ si¢ niezwykle widowisko okazat si¢ niezwykle
nowatorski. W §wietle 6wczesnych opiséw, dzieki nowoczesnej architekturze,
harmonijnemu potaczeniu kamienia z czerwong cegla, wysokim dachom i ide-
alnym proporcjom calosci, juz sam plac bywat poréwnywany ze spektaklem,
jakiego dotychczas Paryzanie nie widzieli*®. Ponadto, widowisko tego typu po
raz pierwszy zostalo ,wyprowadzone” poza mury Luwru, w ktérym dotychczas
odbywaly si¢ tego typu uroczystosci - jeszcze w 1606 roku mial tam miejsce

37 Druk zostal wydany w 1616 r., praca Ziarnki powstata w roku 1612, zob. przypis 35.
38 E de Rosset w opisie karuzelu poswieca az 4 strony dokladnemu omdwieniu wygladu
Palacu Szczesliwosci, za: F. Siguret, Les fétes de la Renommée XVI et XVII siécles, Paris 2004,
s. 85, przypis 30.
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Karuzel Czterech Zywioléw*. Mimo, ze kontrakty §lubne podpisano wlasnie
w Luwrze 7 kwietnia 1612 r., uswietniajac wydarzenie wielkim pokazem fa-
jerwerkdw, to jednak gléwne obchody - trzydniowe $wietowanie odbyto si¢
w przestrzeni miejskiej®.

Za przygotowanie karuzelu, osnutego woko! narracji o Rycerzach Chwaty,
bronigcych Palacu Szczesliwosci, odpowiedzialni byli dworzanie z najblizsze-
go otoczenia krélowej. Organizacje i przeprowadzenie zmagan turniejowych
powierzono marszatkowi obozu Monsieur Descuresowi i kapitanowi strazy ba-
ronowi de Vitry. Niezwykle wazng role odegral mistrz jazdy konnej Antoine de
Pluvinel, twérca stynnej Académie d’Equitation (1594), ktéry przygotowat spek-
takularne przedstawienie jezdzieckie*. Za opracowanie narracji odpowiedzialni
byli wspomniani juz humanisci: Honorat de Porcheres Laugier i Frangois de
Rosset. Owa narracja, kompilujaca legendy arturianskie z licznymi watkami
klasycznymi*?, w sposdb dos¢ oczywisty, stanowita aluzje do malzenstw obu par
identyfikowanych z Monarchia, ktére przezwyciezyty wszelkie trudnosci, aby
zatryumfowala wieczna Szczesliwos¢ i trwaly Pokéj. Zaréwno ogdlny zamyst
jak i sama narracja, ktdre autor siedemnastowiecznego traktatu o publicznych
widowiskach — Claude Menéstier uwazal za najgenialniejsze elementy Karu-
zelu na Place Royale, staly si¢ de facto elementem porzadkujacym ol$niewajacy
pochéd ludzi, zwierzat i machin®.

Ow paradny wjazd, w czasie ktorego najznakomitsi przedstawiciele rodow
defilowali przed zgromadzonym tlumem, nawigzywal do najpowszechniejszego
typu nowozytnych uroczystosci publicznych - wjazdu krélewskiego. Znany
od starozytnosci, upowszechnit si¢ w $redniowieczu. Inspirowane Roman de
la Rose okazale wjazdy od XV wieku cieszyly sie duza popularnodcia w calej
Europie, a w szczegolnosci we Wloszech, gdzie pod wptywem tekstu Francesco
Colonny Hypnerotomachia Poliphili zmienily dotychczasowy rycerski charakter
na triumfalny wjazd imperialny a lantique*.

39 Ibidem,s. 85.

40 Od tego czasu, kazdej niedzieli az do lutego 1613 r. §wietowano zareczyny przez
wystawianie baletow w Luwrze, J.-C. Daufresne, Le Louvre et les Tuileries. Architectures de
fétes et dappart. Architectures éphémeéres, Paris 1994, s. 36.

41 ]. Jacquot, op. cit., s. 374.

42 Szczegllnie wyrazne sa odniesienia do Hypnerotomachia Poliphili, tekstu, ktorego
ttumaczenie na francuski zostato opublikowane w 1546 r. Wyrazne odwolania widoczne sg
nie tylko w poszczegoélnych elementach widowiska, ale i w strukturze i poetyce opisu F. de
Rosseta, zob.: R. Strong, op. cit., s. 30; J. Jacquot, op. cit., s. 376; E. Siguret, op. cit., s. 86.

43  C.-E Menéstier, Traité de tournois, joustes, carrousels et autres spectacles publics, Lyon
1664; zob.: J. Jacquot, op. cit., s. 384.

44 R Strong, op. cit., s. 23-25.
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W ciagu trzech dni przed tltumem zgromadzonym na Place Royale defilo-
waly setki postaci w stalym porzadku. Uklad karuzelu byt nastepujacy: kolejno
wchodzily zastepy Rycerzy Stonca, Lilii, Wszech§wiata, Rzymscy Zdobywcy.
Kazdy zastep byl analogicznie uporzadkowany — najpierw kilkanascie trab
oznajmialto przybycie zastepu, nastepnie piechurzy wprowadzali okoto dwu-
dziestu koni i tyluz konnych paziéw. Po nich niekiedy pojawialy sie zwierzeta
egzotyczne (stonie, lamparty) lub mityczne (jednorozce), ktére poprzedzaty
wjazd maszyn i ozdobnych wozdéw. Na koncu wjezdzali rycerze - przedstawicie-
le najznakomitszych rodéw Francji ze swym Kapitanem*. Grupy formowaly si¢
w Luwrze, skad ulicami miasta przemieszczaly si¢ na Place Royale*. Kazdemu
wjazdowi zachodnig brama towarzyszyta poetycka mowa skierowana do kro-
lowej, Delfina, czy ambasadora Hiszpanii, a przejazdowi przed loza krolewska
towarzyszyly popisy muzyczne, taneczne i wokalne. Defilada postaci — w ra-
mach kazdego zastepu ubranych w stroje o jednakowych barwach, najczesciej
taczacych czern, biel i purpure, tj. ulubione kolory krélowej, obfitujace w po-
wiewajace wstazki, lamowki, pidra, zdominowala turniej, ktéry wbrew poczat-
kowym zamierzeniom, rozpoczynal si¢ dopiero wieczorami®’. Prezentowane
potyczki rycerskie, w odréznieniu od ostatniego feralnego krolewskiego tur-
nieju, ktory odbyl sie w tym wlasnie miejscu, byly przede wszystkim popisem
kunsztu, sportowg zabawg. Jednakowoz, mimo, ze byly to walki pozorowane
mialy forme rzeczywistych zawoddéw z oficjalnie ogloszonymi zasadami, ktdre
ocenial sedzia*®.

Kazda z grup powigzana z konkretnym programem alegorycznym, zostala
tak zaprojektowana, by kolory i elementy strojéw oraz typ prezentowanego ore-
za faczyl si¢ ideowo z maching i dekoracjami wozéw triumfalnych, a takze za-
siadajacymi na nich postaciami mitologicznymi czy fantastycznymi. Rycerzom
Stonica towarzyszyly motywy solarne: stonie, zolnierze w strojach afrykanskich,
woz z Apollem i muzami, oraz kareta Stonica; Rycerzom Lilii — powigzanym
z milto$cig pokonujaca wojne — woz z koronami symbolizujacymi Francje i Hi-
szpanig, woz z chlopcami przebranymi za Kupidyny depczace bron i z tronu-
jaca Wenus trojaniska; Rycerzom Chwatly - Wieza Swiata, Perseusz Francuski
z Pegazem, Gdéra Andromedy i strzegacy jej Smok. Rycerzom Wiernosci to-
warzyszyta Swigtynia, natomiast Rycerze Feniksa przybywali w asyscie dw6ch

45 K. Van Orden, op. cit., s. 269.

46  ]. Jacquot, op. cit., s. 380.

47  Przeciagniecie sie czedci paradnej spowodowalo, ze zaplanowane potyczki dokon-
czono dopiero 30 kwietnia, M. Baudiére, op. cit.

48 E de Rosset w swoim opisie zamiescil druk obwieszczajacy zasady turniejowe, dato-
wany na 13 marca 1612 r,, op. cit., s. 37-38.
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Gigantow w strojach tureckich, z Palacem Stawy i Wozem Storica ciagnietym
przez uskrzydlone konie wokét ktorego kroczylo 12 personifikacji Zodiaku
i nosorozce. Rycerzom Krola Powietrza towarzyszyly personifikacje Czterech
Wiatréw, ztoty Zaglowiec, wokot ktérego ptywaly muzykujace trytony, poprze-
dzajac uskrzydlong Husarie polska®. Warto nadmieni¢, ze okrety i zaglowce
byly bodaj najchetniej wykorzystywanymi machinami w czasie karuzeli i w calej
Europie cieszyly si¢ duza popularnoscig™. Zastep Nimf przybyl z zadrzewiona
skalg z ukrytymi muzykami i powozem ciggnietym przez osiem jeleni. Rycerze
Swiata z wozem wiozgcym Glob poprzedzali ostatni zastep Stawnych Rzymian
przybywajacych z proporcami, wozem triumfalnym ciagnietym przez stonie
i wozem Zwyciestwa pelnym tupow i jencow?'.

Wykorzystanie tak szerokiego repertuaru motywéw w projekcie, na reali-
zacje ktorego przeznaczono zaledwie trzy tygodnie, niosto ze sobg koniecznos¢
siegniecia do istniejacych wzorcéw. Zaréwno w doborze tychze elementow, jak
i w formie ich realizacji mozna zauwazy¢ olbrzymi wplyw doswiadczen floren-
ckich. Do zrddel tak inspiracji, jak i konkretnych zapozyczen z pewnoscig nale-
zy powtornie przywola¢ utwor Colonny. Wiréd ilustracji zaréwno pierwszego
wydania, jak i francuskiego ttumaczenia Hypnerotomachii Poliphilii znajduja
sie bezposrednie wzorce chociazby dla stoni, jednorozcow, czy tygrysow ciag-
nacych powozy, stoni dzwigajacych obeliski, zalesionej gory nimf, czy wreszcie
dla $wiatyni Stawy*. Ta ostatnia, uznawana za jedna z najpiekniejszych maszyn
Karuzelu, znajdowata sie w orszaku Rycerzy Feniksa. Byla trzykondygnacyjna

49  Sawicka nie odnalaziszy motywu polskiej husarii na rycinach Chastillona i Meriana,
wysunetla hipoteze, ze widoczna u Ziarnki, bardzo dokladnie i szczegélowo opracowana
grupa, jest elementem pochodzacym z inwencji autora. Jednak uskrzydleni jezdZcy sa
wzmiankowani tak w tekstach, jak i widnieja z lewej strony bariery, obok baletu konnego
na pozostalych rycinach, op. cit., s. 120.

50  Szczegdlnie chetnie konstruowano machiny w formie zaglowcéw we Wtloszech, gdzie
organizowano nie tylko karuzele, ale i naumachie. Interesujacym przykladem jest samobiez-
ny zaglowiec wiozacy muzykéw, ktory otoczony ruchomymi falami byt gtéwna maching
gonitwy zorganizowanej w Rzymie na czes¢ Wladystawa IV — Giostra del Saracino na Pizza
Navona w 1634 r. H. Osiecka-Samsonowicz, ,,Festa fatta In Roma...”. Rzymskie uroczystosci
na czes¢ polskich Wazow za panowania Wiadystawa 1V (1632-1648), ,,Biuletyn Historii
Sztuki” 2006, t. 68, nr 3-4, s. 281-309 (za wskazanie tekstu dziekuje Annie Grochali).

51 E.Richer, op. cit., s. 332-348.

52  Szczegodlne podobienstwo formy $wiatyni Stawy z karuzelu mozna zauwazy¢ w il-
ustracjach z wydania francuskiego: Francois Béroalde de Verville, Le Tableau des riches
inventions couvertes du voile des feintes amoureuses : qui sont representees dans le Songe
de Poliphile desvoilees des ombres du Songe, & subtilement exposees par Beroalde, Paris
1600; http://architectura.cesr.univ-tours.fr/Traite/Images/Pdf/CESR_4023.pdf [dostep:
28.11.2013].
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5. Sebastiano Marsili, Zaglowiec (machina z uroczystosci zaslubin Francesco de’Medici
z Bianca Apello we Florencji) 1579, akwaforta, odbitka barwna, 140 x 220 mm,
British Museum, Department Prints & Drawings, Nr 1890,0415.21.

struktura zadziwiajaca w réwnej mierze bogatymi materiatami (ztoto, braz,
marmury, kamienie szlachetne), co elementami architektonicznymi (kolumny,
pilastry, kapitele, architrawy czy nisze) .

Na uwage zastuguje takze repertuar motywow, ktore pojawily sie w 1579 r.
w uroczystych obchodach zaslubin Wielkiego Ksiecia toskanskiego Francesco
di Medici z Bianca Capello. Nalezy wymieni¢ chociazby wéz przedstawiajacy
zaglowiec z trytonami, ozdobny powdz Wenus ciggniety przez stonie, czy wresz-
cie maching¢ ukazujacg smoka i gore. Ta ostatnia byta konstrukcja, po otwarciu
ktorej, ukazywala si¢ scena polowania. Wszystkie machiny zostaty spopulary-
zowane dzigki rycinom Accursio Baldiego i Bastiano Marsylia** (il. 5).

Motyw gory, ktdra skrywa juz nie fowczych, a muzykujace nimfy, byt jed-
nym z chetniej stosowanych na dworze francuskim. Pojawial sie juz w kregu
mecenatu Katarzyny Medycejskiej — mistrzowsko wykorzystujacej dworski
ceremoniat jako strategie polityczna. Do wazniejszych realizacji nalezy zaliczy¢

53 F Siguret, op. cit., s. 86.
54 Raffaello Gualterotti, Feste nelle nozze del serenissimo Don Francesco Medici Gran
Duca di Toscana; et della sereniss Sua consorte la sig. Bianca Cappello, Firenze 1579.
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6. Jan Ziarnko, Karuzel maly 1612, [fragment ze skala Andromedy, gora nimf i zaglowcem],
akwaforta, 240 x 291 mm, Muzeum Ksigzat Czartoryskich, Krakéw, R. 9360

Ballet des Polonois, ktory uswietnial uroczystosci dworskie towarzyszace nego-
cjacjom z postami polskimi w 1573 r. W balecie, ktéry odbyl si¢ w ogrodach
Tuileries najwiekszy zachwyt zaréwno u Polakéw, jak i Francuzéw wzbudzila
samobiezna machina przedstawiajaca Gore Nimf. Na szczycie skaly z niszami,
w ktérych zasiadato 16 nimf reprezentujacych prowincje kraju, siedziala Nimfa
Francji, natomiast we wnetrzu gory znajdowali si¢ ukryci muzycy i $piewacy.
Zalesiona gora z ukrytymi wérdd drzew muzykujacymi damami dworu widnie-
je takze na rycinach dokumentujacych ballet de cour, ktory odbyl sie w Hotel
du Petit-Bourbon w 1581 r. — Circé ou le Balet comique de la Royne>®.

Grajgca gora w paryskim karuzelu, cho¢ mniej spektakularna (Goéra Nimf
z Ballet des Polonois mierzyla 27 stop), miata forme skaly, calej pokrytej ziele-
nig, ciggnietej przez cztery jelenie. W 12 niszach, dekorowanych groteskowymi
maskami fontann, siedzieli muzycy grajacy na instrumentach pasterskich (obdj,

55  Szczegdlowe opracowanie tego wydarzenia zaprezentowata Ewa Kociszewska, Arras
medycejski kréla Henryka Walezego, w: Urbs celebrissima. Ksigga pamigtkowa na 750-le-
cie lokacji Krakowa, red. A. Grzybowski, Z. Zygulski jun., T. Grzybowska, Krakéw 2008,
s. 375-389.

56  Ryciny Jacquesa Patina w: Balet comique de la royne, faict aux nopces de Monsieur
le Duc de Ioyeuse & madamoyselle de Vaudemont sa soeur, par Baltasar de Beauioyeulx,
Paris 1582.
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cynk, flet i rebek). Catos¢ wieniczyto 30 lanc wojennych, wokot ktorych z gatezi na
galaz przelatywaly ptaki. Rustykalnej gérze towarzyszyl woz z 5 nimfami (il. 6).
Warto wspomnie¢ jeszcze jedng samobiezng maszyne — Skale Androme-
dy. Zgodnie z opisem de Rosseta i legenda do ryciny Chastillona, kunsztowna
skala, na ktdrej znajdowata sie olbrzymia liczba ztoconych zwierzat, bedaca
wiezieniem Andromedy wyrzucala z siebie ogien, kleby dymu, a z 4 Zrédet
tryskata woda i wino (lub czerwony plyn). Te cztery tryskajace zrédta miaty
symbolizowa¢ Obfitos¢, ktorg niesie ze soba trwaly Pokdj. Z kolei gwarantem
pokoju byl alians Francji i Hiszpanii, do ktérego aluzje stanowil zaréwno ko-
lor ptynéw - biel i czerwien, jak i fakt polaczenia przeciwstawnych zywiotéw
takich jak woda i ogien®. By¢ moze ze wzgledu na erupcje ognia i dymu, wi-
doczne na rycinach, tryskajace ptyny bywaly interpretowane jako sptywajaca
lawa, a Skala Andromedy, bedaca de facto fontanna, zostata okreslona mianem
sztucznego wulkanu lub Etny®®. Takie odczytanie jest o tyle nietrafne, ze po-
kazy ogni sztucznych w formie wybuchajacych wulkanéw, w odréznieniu do
eksplodujacych feerig §wiatet zamkoéw, spotykane sa rzadko, glownie w wieku
XVIII i XIX. Ponadto ,,skalne” fontanny stanowig jeden z najpopularniejszych
motywdw francuskiej architektury ogrodowej XVII wieku*.
Charakterystycznym elementem, czesto towarzyszacym wjazdom tryum-
falnym, byty budowle okreslane mianem architektury okazjonalnej. Nalezaly
don wznoszone, podobnie jak maszyny, z nietrwalych, tanich materialéw ta-
kich jak drewno, papier, glina czy ptétno, réznego rodzaju tuki, lub bramy
tryumfalne, zamki i patace. W przypadku paryskiego karuzelu architektura
okazjonalna ograniczala si¢ do przystosowania ol$niewajacej wygladem oraz
nowoscig, architektury budynkéw ograniczajacych plac. Wzniesiono na nim
jedynie podwyzszone loze przy zachodniej pierzei dla Krolowej Matki, Delfina
iambasadora Hiszpanii oraz przy pierzei poludniowej dla krélowej Malgorzaty
Nawarskiej. Jedynym elementem architektury okazjonalnej na ,,scenie”, ktéora
tworzyl sam plac byla obronna forteca — Patac Szczesliwosci przywodzacy na
mysl ol$niewajacy drewniany zamek Gorgoferusa, jaki dla uczczenia $lubu
z Barbarg Austriackg kazat zbudowac¢ ksigze Alfonso I w Ferrarze w 1561 r.%°
Kunsztowny Palac Szczesliwosci, ktéry opisywano jako poztacany, zwienczony

57 M.-C. Canova-Green, Léquivoque d’une célébration. Les fétes du mariage de Louis XIII
et dAnne d’Autriche a Bordeaux (1615), ,,Dix-septiéme siécle” 2004, nr 222, s. 11, 13.

58 M. Romeyko-Hurko, op. cit., s. 210, kat. VL.5; K. Van Orden, op. cit., s. 267.

59 Dzigkuje Przemystawowi Watrobie za zwrécenie i uwagi na problem wybuchajacych
wulkanéw w osiemnastowiecznej architekturze okazjonalne;j.

60 D. Y. Ghirardo, Festival bridal entries in Renaissance Ferrara, w: S. Bonnemaison,
Ch. Macy, Festival Architecture, London-New York 2008, s. 55.
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piramidami z porfiru, z licznymi banderolami i sentencjami, stanowit zarazem
centrum jak i ramy dla uroczysto$ci — zaréwno w sensie alegorycznym, jak
i organizacyjnym. Jako symbol szczesliwosci i bogactwa odnosit si¢ do zycia
przyszlych par malzenskich, ale takze do dobrobytu i pokoju catej Francji wraz
zjej ludem (centralna inskrypcja umieszczona na zamku to Hilaritate Publice).
Calo$¢ przedsiewziecia pomyslana zostala, jako obrona przed najezdzcami Palacu
Szczesliwosci, ktory, w sensie dostownym, otwieral i zamykal trzydniowe $wieto.

I tak, uroczystos$¢ rozpoczeta sie od otwarcia podwoi zamku, z ktérego
wydobywata sie¢ muzyka oboju najstodsza i najbardziej harmonijna, jakg mozna
sobie wyobrazic, po ktorej dotgczyto kilka glosow podobnych glosom anielskim®'.
Calo$¢ widowiska konczyt pokaz ogni sztucznych, ktory rozéwietlil caly Paryz
najrézniejszego rodzaju wybuchami. Ich zrodtem byl wlasnie Palac Szczesli-
wosci, na ktorym zaplonety, zwienczone koronami, krélewskie inicjaty®*. To-
warzyszyly mu wystrzaly muszkietéw Zolnierzy zgromadzonych na placu oraz
kanonada z Arsenatu, Bastylii i Hotel de Ville.

Poniewaz Karuzel wraz ze wszystkimi kunsztownymi maszynami mial
by¢ widowiskiem dla calego Paryza, krélowa nakazala rozswietli¢ wszystkie
ulice przemarszu kawalkady zapalonymi w oknach latarniami tak, by mogli je
podziwia¢ ci, ktérzy nie zmiescili si¢ na placu®. Co ciekawe, dzigki iluminacji
i powolnemu powrotowi kawalkady do Luwru publiczno$¢ nie tylko mogta
dluzej podziwiac niezwykte machiny i ozdobne wozy, ale takze miata mozliwos¢
dokiadnego przyjrzenia sie szczegétom ich wykonania, ktére pozwalato dostrzec
réwniez iluzoryczno$¢ prezentowanego przepychu. We wspolczesnym wydarzeniu
tekécie satyrycznym La Complainte du facquin krytykujacym zaréwno francusko-
-hiszpanski alians, jak i $rodki propagandowe uzyte dla jego przedstawienia,
anonimowy autor zarzuca zaréwno relacjom pi$miennym jak i ikonograficznym
daleko posunigtg idealizacj¢ wydarzen. Przywotuje on zalosny wyglad aktoréw
i koni, ktorzy przykryci skdrami wystepowali w roli Iwéw, czy lampartow®.

Niezaleznie od nieuniknionych utomnos$ci wykonania, efektom wizual-
nym, jakie wywotywal widok bogato zdobionych machin i strojnej kawalkady

61 F de Rosset, op. cit., s. 66-67, thumaczenie moje M.B.-S.

62 Istnieje rozbiezno$¢ pomiedzy zZrédtami co do inicjaléw umieszczonych na Pa-
tacu Szczesliwosci. U Ziarnki pojawiaja sie wigzane inicjaly Marii i Henryka: MH, Lu-
dwika: L i niezidentyfikowany, by¢ moze blednie podany przez artyste, wigzany mono-
gram: YS. Natomiast de Rosset wymienia inicjaty Marii Medycejskiej i par krélewskich:
M.LAAP. & E.

63 M. de Vulson de la Colombiere, op. cit., s. 432,433, 436; S. Castellucio, Les carrousels
en France du XVle au XVIII siécle, Paris 2002, s. 18.

64  Complainte du facquin du parc Royal, qui a soustenu tous les cavaliers du Carousel,
tant deffendants quassaillans, [Paris] 1612, za: ]. Jacquot, op. cit., s. 380.
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konnych i pieszych, towarzyszyla poezja i muzyka. Aby barwny pochdd wpisa¢
w bieg narracji konieczne bylo opatrzenie wjazdéw kazdej z grup mowami
wyglaszanymi, badz od$piewywanymi przed loza krolewska. Teksty poetyckie
wykorzystane w trakcie uroczysto$ci zostaly stworzone przez najwazniejszych
tworcow 6wczesnej Francji — Jean de Lingendes, Frangois Maynard, Frangois de
Rosset, Francois de Malherbe i in.® Tym samym Maria Medycejska pofaczyta
gigantyczny spektakl miejski, jakim byl karuzel i wjazd paradny, z typowym dla
kameralnych scen dworskich wykonywaniem lirycznej poezji i piesni.

Najdobitniejszym tego przykladem byl popis hippiczny Rycerzy Lilii po-
przedzony trzema piesniami pochwalnymi Wenus trojanskiej — zacytowanymi
przez de Porchéres Laugier— ktore wystawialy zalety krolowej oraz gloryfikowaly
walke rycerska®. Cho¢ autor muzyki pozostaje anonimowy, wiadomo, ze teksty
napisal Guillaume de Baif - syn czlonka Plejady Jeana-Antoina de Baifa. Za-
réwno jego zwigzki z Akademia Poezji i Muzyki, jak i opis de Porchéres Laugier,
ktory okreslit arie, jako wykonane w ,,starym metrum” — anapescie, peonie
i chorijambie — wyraznie wskazuja na utwory musique mesurée®. Ten rodzaj
muzyki, w ktorej wartosci metryczne melodii $ci$le odpowiadaty dtugosciom
sylab jezyka francuskiego, mial nasladowa¢ muzyke starozytnej Grecji — zgod-
nie z dwczesnymi wyobrazeniami na jej temat. Warto doda¢, ze analogiczne
realizacje w kregu muzyki wloskiej nie byl obce Marii Medycejskiej, gdyz dzieto
poety Cameraty Florenckiej Ottavio Rinucciniego i Jacopo Periego — opera
Euridice uswietnilo uroczystosci weselne krélowej w 1600 r. w palacu Pittich
we Florencji. Muzyka w ,,starym metrum” akompaniowata nie tylko ariom, ale
i ,tancowi koni” przygotowanemu przez Pluvinela.

Ballet a cheval byl jednym z elementéw paryskiego karuzelu, ktéry od-
bit si¢ najszerszym echem w historii francuskich karuzeli. Do udzialu w nim
Pluvinel zaprosil najlepszych jezdzcéw paryskich — nauczycieli i absolwentow
swojej szkoty jezdziectwa, w ktorej utylitarna umiejetnos¢ jazdy konnej pod-
nosit do rangi sztuki jezdziectwa. Zespodt jezdzcow wykonal taniec skladajacy
sie z o$miu geometrycznych figur: trojkata, zagniezdzonych kot, ko, w ktérych
jezdzcy wykonywali figur taneczne (np. voltes, courbettes), wreszcie prostych

65  Zob. teksty H. de Porcheres Laugier w: Les jeux a la Renaissance. Actes du XXIIle
Colloque international détudes humanistes, Tours, juillet 1980, études réunies par Ph. Ariés
et ].-C. Margolin, Paris 1982, s. 124.

66  Van Orden przywoluje opublikowany w 1613 r. druk muzyczny, w ktérym, posréd
zroznicowanych utworéw zanlazly sie arie z karuzelu, wraz z zapisem muzycznym: polifo-
niczna Airs a quatre de différents auteurs i dwie na glos i lutnie: Airs de différents auteurs,
mis en tablature de luth, quatriesme livre, K. Van Orden, op. cit., s. 270.

67  Ibidem, s. 270.
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linii z pojedynczymi przejazdami®. Mimo, ze bylo to pierwsze przedstawienie
konnego baletu we Francji, i w tym przypadku mozna wskaza¢ bezposrednie
inspiracje®.

Juz Vulson de Colombiére opisujac paryskie uroczystosci, przywotal pierw-
szy nowozytny balet konny, ktéry mial miejsce w 1608 r. w Turynie”. W czasie
Karuzelu na Piazza Santa Croce w Turynie, zorganizowanego na cze$¢ Kuzmy
Medici i jego nowo poslubionej malzonki Magdaleny Austriaczki, réwniez
zespol jezdzcdw wykonat 8 geometrycznych figur tanecznych.

Inspiracji dla geometrycznego, ,horyzontalnego” (ogladanego z podwyz-
szanych 16z, tak, by figury byly doskonale widoczne) taiica konnych upatruje sie
réwniez we wspominanych ballet de cour Katarzyny Medycejskiej. Jest to o tyle
uprawnione, ze wedlug Ménestriera, nie ma zadnej réznicy miedzy tanicem
konnych i pieszych”'. Zachwyt widzéw wywotywal nie tyle sam taniec koni, ile
kunszt jezdziecki i harmonia catego widowiska. De Rosset podkreslal, ze zarow-
no konie, jak i jezdzcy poruszali si¢ idealnie zsynchronizowani. Czy postepujac
naprzdd, czy opadajac i wznoszac sig, kazdy ruch wykonywali dokladnie w tym
samym rytmie, idealnie zespoleni z muzyka akompaniujacg ich tancu. Jeszcze
bardziej widowiskowe bylo zatrzymanie, zastygniecie na ksztalt posagow, gdy
muzyka umilkla”. Widowisko wywolalo réwniez zachwyt Krélowej, ktéra na-
kazala powtdrzenie przedstawienia na dworze, w niedziele 30 kwietnia 1612 r.”?
Balet konny, przez caly wiek XVII cieszyt sie olbrzymia popularnoscia tak we
Francji, jak i we Wloszech, szczegdlnie na dworze medycejskim”.

68  Ibidem, s. 270.

69 Zaréwno w opisie wspomnianego baletu Circé ou le Balet comique de la Royne, jak
i w traktacie Menéstiera pojawia si¢ stwierdzenie, iz przedstawiano balet pieszy i konny,
na wzor starozytnych Grekow, R. Strong, op. cit., s. 57.

70  J.Jacquot, op. cit., s. 376.

71  R. Strong, op. cit., s. 57.

72 Van Orden i w tym kontekscie przywotuje Circé ou le Balet comique de la Royne, a takze,
nieco pozniejszy, wystep szesnastoletniego Ludwika XIV w Ballet de la Délivrance de Renaud
z 1617 r., w ktdrych tancerze zastygali dzieki sile magii, K. Van Orden, op. cit., s. 271.

73 J.Jacquot, op. cit., s. 380-381.

74  Florencki Karuzel z 1637 r. zorganizowany dla uczczenia §lubu Ferdynanda II Me-
dici z Wiktorig Dela Rovere w Palazzo Pitti, zostal udokumentowany przez Stefano della
Belle: Figure Della Festa A Cavallo, rappresenta nel Teatro del Ser.mo Granduca di Toscana,
1637, akwaforta, Gabinet Rycin BUW Zb. krél. vol. 519 nr 78, zob.: J. Talbierska, Stefano
della Bella (1610-1664). Akwaforty ze zbioréw Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie, Warszawa 2001, s. 45, kat. 1.22. Por. takze J. Paul Getty Trust: www.getty.edu/
collection/GRI/download/grioc0004563-D.jpg www.getty.edu/collection/GRI/download/
grioc0004571-D.jpg [dostep: 28.11.2013].
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Karuzel wraz z repertuarem $rodkéow i motywow, ktére zostaly uzyte
w trakcie jego realizacji wplynal na kolejne realizacje. Niewatpliwie program
alegoryczny stworzony na potrzeby uroczystego ogloszenia zargczyn obu par
znalazl kontynuacje we wszystkich oficjalnych uroczystosciach zwigzanych
z krélewskimi §lubami”. Ballet du Minerve ou de la Madame zorganizowa-
ny przez Mari¢ Medycejska 19 oraz 22 marca 1615 r. w wielkiej sali Hotel de
Burbon, dla Elzbiety i Ludwika uznaje si¢ za najdoskonalszy, obok karuzelu
z 1612 r., przyklad uzycia spektaklu dworskiego dla celéw politycznych”. W ba-
lecie pojawily si¢ wigc takie maszyny, jak grajaca skata z Sybillami w niszach czy
zalesiony pagorek, ktéry zmienit sie w morskga skate, ktdrej, z kolei, towarzyszyly
$piewajace trytony””.

Jednak nie tylko realizacje francuskie nawigzywaly do tego spektaklu.
Stawa wydarzenia miata wplyw na pé6zniejsze ceremonie w catej Europie. Warto
przywola¢ dwa pdzniejsze karuzele, ktére nie tylko wykorzystywaly wybrane
motywy, czy elementy, ale byly, w znacznej mierze, powtérzeniem paryskie-
go widowiska.

Pierwszym byt balet konny La contesa dellAria e dellAcqua, ktéry wy-
stawiono na dziedzincu patacowym w Wiedniu z okazji zaslubin Leopolda
I z Malgorzatg Teresg 5 grudnia 1667 r. Ryciny dokumentujace wydarzenie
ukazuja analogiczny pochdd zespotéw piechuréw, konnych i machin takich jak
grajaca gora z niszami, zZaglowiec z trytonami, czy wreszcie potwor morski’.
W trakcie tego karuzelu zostal wykonany takze balet konny do muzyki Johanna
Heinricha Schmelzera™.

O ile fakt wykorzystania tego wzorca w orbicie wptywéw hiszpanskich,
w dodatku jako uswietnienia zaslubin cérki kréla Hiszpanii nie jest rzeczg za-
skakujaca, o tyle znacznie ciekawszym wydaje si¢ rozwigzanie sztokholmskie

75 M.-C. Canova-Green, op. cit., s. 3-24.

76 S. Mamone, Caterina and Maria: two Artemisias on the French throne, w: Women
in Power. Caterina and Maria de’Medici. The Return to Florence of two Queens of France,
Florence 2008, s. 38.

77  W. Driver Howarth, French theatre in the neo-classical era (1550-1789), Cambridge
1997, 5. 96-99.

78  Anonim, Eigentlicher Kupfer-Entwurff und Beschreibung der Herrl. Festivitaeten so
bey dem Kais. Beylager gehalten worden, 1667, akwaforta, oraz Frans van den Steen wedtug
Nicolausa van Hoya, Patio del palacio imperial durante el ballet ecuestre «La contesa dellAria
e dellAcqua», 1677, akwaforta w: Teatro y Fiesta del Sigolo de Oro en tierras europeas de los
Austras, Real Alcdzar, Sevilla - 11 abril-22 junio 2003; Castillo Real de Varsovia, Polonia — 30
julio-6 octubre 2003, Madrid 2003, s. 304 - nr 2321234, s. 241 — nr 152; www.accioncultural.
es/es/publicaciones/teatro-y-fiesta [dostep: 28.11.2013].

79  Ibidem, s. 304 nr 232, 233.
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— Certament Equestre wystawiony z okazji wstapienia Karola XI na tron szwedz-
ki w 1672 r. Kulminacje¢ trzydniowych obchoddw uroczystosci, ktérych celem
byta manifestacja potegi dynastii, jako nowej sity w Europie, stanowit widowi-
skowy karuzel®. W tym przypadku nie tylko temat, jakim byla historia Rycerzy
Chwaly, ale i sposob myslenia o karuzelu, jako uroczystosci publicznej na skale
calego miasta, zostal powtdrzony a nawet rozbudowany. ,,Sceng” dla widowiska
stalo sie cale miasto, bogato iluminowane, z licznymi przykladami architektury
okazjonalnej. 19 grudnia na zamku krélewskim uformowata si¢ kawalkada
postaci i wozow, w ktérej konni utworzyli cztery zastepy reprezentujace rézne
narody: starozytnych Grekéw w strojach w stylu rzymskim, ktérym przewodzit
siedemnastoletni krdl jako Rycerz Chwaty, Turkéw w orientalnych ubiorach,
Polakéw w strojach sarmackich i zjednoczone kraje Europy, w ubiorach wspét-
czesnych. Barwny pochdd przedefilowal ulicami miasta na dziedziniec szkoty
jazdy konnej w Hotorget, gdzie odbyt si¢ karuzel®. Spektakl mial charakter
wspolczesnej krucjaty przeciw Turkom w imie Chrzescijanstwa, na czele ktorej
stanal mtody krél.

Sztokholmska uroczysto$¢, chyba najdobitniej §wiadczy o tym, jak trafny
i zarazem nosny okazatl si¢ sam zamysl, a takze srodki wykorzystane przez Ma-
rie Medycejska. Krolowej udato si¢ wykreowac ol$niewajace widowisko, dzigki
ktéremu polityczny sojusz francusko-hiszpanski, zawarty przez polaczenie dy-
nastii zostal uznany za fakt na trzy lata przed realnymi zaslubinami. Stworzyta
wizerunek silnej monarchii, ktéra dzigki aliansowi z Hiszpanig miata domino-
wa¢ nad Europa, a Francji zapewniac¢ pokoj i dostatek, cho¢ w rzeczywistosci
pozycja wloskiej krolowej sprawujacej opieke nad niepetnoletnim krélem byta
zagrozona nawet w obrebie samego dworu francuskiego.

Podsumowujac omawianie paryskiego karuzelu z 1612 r. nalezy raz jesz-
cze podkresli¢ jak wiele dziedzin sztuki zostato polaczonych dla manifestacji
potegi wladzy. Krolowa, korzystajac z wzorcow, jakimi skutecznie operowata
jej poprzedniczka Katarzyna Medycejska, przeniosta dworskie spektakle bal-
let de cour w przestrzen gigantycznych uroczystosci publicznych odbywaja-
cych si¢ na terenie miasta. Laczac paradny wjazd, przedstawienia teatralne,
baletowe, jezdzieckie i zmagania turniejowe stworzyta skomplikowany pokaz

80 L. Rangstrom, ,Certament Equestre”. The Carousel for the Accession of Karl XI in 1672,
w: Europa triumphans: court and civic festivals in early modern Europe, ed. J. R. Mulryne,
H. Watanabe-O’Kelly, M. Shewring, t. 2, Bodmin, Cornwall 2004, s. 292; J. von Wierusz-
-Wolska, G. von Wierusz, The Polish ,,quadrille” in the Stockholm carrousel of 1672, w:
Stosunki polsko-szwedzkie w epoce nowozytnej: materialy sesji, Warszawa, grudzien 1999,
red. nauk. K. Polujan, Warszawa 2001, s. 171-181.

81 Ibidem,s.293.
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adresowany do bardzo réznorodnych odbiorcédw, ktérego odczytanie mozliwe
byto na wielu poziomach. I tak, zgromadzony na placu, czy ulicach lud miat
zostac ol$niony przepychem, feerig barw, bogactwem strojow, kosztownoscia-
mi, zapierajacymi dech w piersiach samobieznymi machinami, egzotycznymi
i mitycznymi zwierzetami. Skomplikowany program alegoryczny, z licznymi
aluzjami, odniesieniami i symbolami, ktéry spajal cate przedsiewzigcie od-
czyta¢ mogli zaledwie nieliczni przedstawiciele dworu. Nie odstraszylo to or-
ganizatoréw od zastosowania najsubtelniejszych rozwiazan wywiedzionych
z doswiadczen Cameraty florenckiej czy paryskiej Plejady, gdyz widowisko
bylo adresowane zaréwno do gawiedzi, najblizszego otoczenia krolowej, jak
i do ambasadora Hiszpanii.

* o X

Karuzel 1612 r. bywa okreslany mianem pierwszej, w pelni pokojowej bitwy
pozorowanej na terenie Francji®’. Z pewnoscig organizujac ten niezwykly
spektakl Maria Medycejska wygrata batali¢ propagandowa: umocnita pozycje
monarchii podkreslajac jej $cisty zwigzek z kosciotem katolickim, zatwierdzita
sojusz z militarnie zagrazajacg jej Hiszpania, na zagwarantowanie, ktérego
trzeba byto czekac kilka lat. Jednak sukces ten nie polegal wytacznie na jedno-
razowym stworzeniu widowiskowej i erudycyjnej uroczystosci, a na wpisaniu
jej w dlugofalowy program budowania wizerunku Delfina i umiejetnym zapre-
zentowaniu go jak najszerszemu kregowi odbiorcow. Sukces $cisle wigzal si¢ ze
skalg przedsiewzigcia, ktére zaréwno na poziomie spektaklu przekroczylo mury
Luwru przenoszac si¢ na publiczny plac Paryza, jak i na poziomie drukowanych
opiséw i przedstawien ikonograficznych, ktére chetnie powielane i kopiowane
przekraczaty granice Francji.

Summary
Malgorzata Bilozor-Salwa The Paris Carrousel of 1612

In 1612, at the behest of Marie de Medici, a three-day Carousel was held in
one of the squares in Paris. This type of public spectacle, organized to celebrate
important court ceremonies such as weddings and coronations, or to call at-
tention to significant political events, were very popular throughout most of
early modern Europe. These quasi-theatrical shows, which included ceremonial
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entries of representatives from powerful families, allegorical group parades with
elaborately decorated wagons and intricate machines, artistic performances,
tournament matches, and finally, fireworks and illuminations, were primarily
used to emphasize the majesty of the ruler. This text is an attempt to present
one of the most interesting European Carousels as an example of the masterful
use of the form as propaganda of power.

The Parisian Carousel was organized to bring splendour to a double be-
trothal of minors: Louis XIII with Anne of Austria, the Infanta of Spain, and
a younger daughter of Marie de Medici, Elizabeth, with Philip, the heir to the
throne of Spain. This celebration, which for the first time in France took place
not in the Louvre but in the urban space outside, was designed to dazzle the
gathered crowd. At the same time the complex textual and allegorical program
created by the most prominent authors of the court allowed a multi-level read-
ing of the Carousel. Thus it became a paean to peace, prosperity and the mon-
archy. Thanks to the project’s impetus, as well as to the accompanying reports,
handbills and various printed images, Marie de Medici managed to strengthen
the Franco-Spanish alliance: At the time of the Carousel’s organisation, the
double wedding was only planned, and in fact was not possible for several years
due to the ages of the intended spouses, however at this international arena it
appeared as an accomplished fact.



